





SYNOPSIS

grqnd pouvoir, grandes responsabilités
- mais si |’héroine était une poule 2
Echappée d’un élevage industriel, elle ve
refuge dans la cour d'un restaurant en ruine.
La, elle découvre I’amour, défie la loi du bece
se bat pour protéger ses ceufs.
Sa quéte, tendre et ironique, résonne avec les
combats silencieux et petits arrangements de la
vie humaine.




En utilisant les mécanismes de base des
tragédies grecques antiques, mon film montre
des destins individuels, mais il traite d’un
probléme universel qui est au coeur de toute
I’humanité : les individus peuvent-ils étre absous
de toute responsabilité morale s'ils ne sont
que des participants passifs aux événements 2

L'histoire est & plusieurs niveaux, comme un
hologramme, montrant la méme image dans
différents plans et dimensions, & travers deux
destins différents. L'un est la vie d'une poule,
I'autre celle d’'un homme. Bien sir, les deux
sont interdépendants, entrelacés et, bien
qu’animés par des obijectifs et des motivations
différents, inséparables. La petitesse et la
« paix » de I'existence de la poule rencontrent
dans ce film une tragédie de vies humaines
au milieu d’un probléme mondial. Dans le
film COCOTTE, j'ai joué avec l'idée de ce
qui se passe lorsque I'histoire humaine n’est
pas au centre. Et si nous, les humains, étions
le « fil secondaire » de I'histoire 2 Jusqu’a
présent, tous mes films ont mis en scéne des
animaux. Depuis le début, je considére le
monde comme un lieu oU tout ce qui existe :

I’homme, |’animal, la plante, la pierre a une
importance égale, car leur existence interagit
dans l'instant entre le passé et I'avenir. Et puis,
bien sOr, avec le recul, nous, les humains,
construisons des histoires & partir de cela : nos
propres histoires. L'un des plus grands défis
de la réalisation de ce film a été de décider
de travailler avec de vrais animaux, sans
utiliser d'images de synthése ou d'intelligence
artificielle pour les créer. C'est un film
organique sur les poules.

Bien que le film mette en scéne une seule
poule principale, nous avons travaillé
avec huit poules différentes, impossibles &
distinguer & I'ceil nu. Leur préparation pour
le réle a commencé plusieurs mois avant le
tournage. Cela signifie qu’elles ont d’abord
d0 s’habituer & la présence humaine, a la
proximité des humains. D’autre part, avec
I'aide des dresseurs d’animaux, nous avons
d0 découvrir leurs capacités innées, c’est-
a-dire quelles poules étaient douées pour
quoi. Certaines étaient douées pour picorer,
d’autres pour courir, d’autres encore pour se
déplacer lentement, sauter ou rester assises
pendant de longues périodes. Ensuite, il a

fallu développer le langage du film et metire
en scéne les scénes de maniére a ce que les
animaux puissent évoluer le plus naturellement
possible dans les conditions de tournage, qui
étaient généralement extraordinaires pour les
humains également.

Heureusement, les poulets sont des animaux

intelligents et faciles & motiver. Cependant, ils

f il

oublient facilement et se fatiguent rapidement.
Une poule peut se concentrer devant la camére
pendant environ 20 & 30 minutes. Passé g
délai, elle s’ennuie et perd toute motivation. Le
planning du tournage a donc di étre adapté
en conséquence. Et nous avons di treUver des-
acteurs humains adaptés. Nous avions besoin
d’acteurs professionnels ayant une grande
expérience du tournage, qui comprendient
et s'identifiaient aux obiecﬁfs*’"ﬁ film et qui
étaient capables de se soumettre at:‘igwrégles
fixées par le protagoniste non humain. De
plus, ce qui était particulierement gratifiant
dans le travail avec les animaux, c’est ‘que
les poulets étant trés sensibles @ tout type de
tension, ils ont assuré un environnement de
tournage calme et joyeux pour toute |'équipe.
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Pour commencer, un mot sur la maxime qui ouvre
COCOTTE : « Le monde de la rosée est assurément
un monde de rosée, et pourtant... » A qui appartient
cette maxime, et que nous révélet-elle sur la suite
du film 2

Il s’agit d’un haiku de Kobayashi Issa. Pour moi, il
ne s'agit pas tant de l'insignifiance du monde que
de la facon dont nous pouvons percevoir les liens les
plus profonds, méme dans les plus petites choses.
Imaginez une goutte de rosée : elle renferme toujours
un reflet miniature de son environnement tout entier.
Elle est & la fois éphémére et omniprésente.

Une fois de plus, ce film met un animal au centre de
son récit. Pourquoi cet angle narratif 2

Je souhaitais un changement de perspective radical.
Je suis constamment en quéte d’une perspective
unique pour mes films, car je crois que le cinéma
est le médium idéal pour regarder le monde sous
un autre angle.

On se demande ainsi : est-ce vraiment notre role,
en tant qu’étres humains, de dominer la Terre 2
Si nous nous regardons différemment, sommes-
nous vraiment plus importants que tout ce qui nous
entoure 2

C’est une parabole, une fable, un thriller... comment
définiriez-vous le genre (ou les genres) narratif(s)
de COCOTTE 2

Je dirai que le film se rapproche peut-étre le plus d’un
conte de fées. Car il exige une ouverture d’esprit
enfantine. Pour I'apprécier, il faut s’y abandonner.

Quelle était I'idée de départ 2
Au début, il y avait la poule. D
main, j'ai su que j'avais
pour explorer les histc
dés le départ que j
créature au coe I
observer ce qui se
se renco
La poule
Presque partout, elle se

sociale. Utile aux humains, elle est
méprisée, voire répugnante pour becucoup Et
pourtant, quelle ascendance prestigieuse ! J'avais«
besoin d’une telle héroine. "

L'ceuf et la~poule... Seraitce la, d'une certaine = »
maniére, |'origine du monde 2 Y a+il un symbolisme
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se présentent & moi avec une curiosité insatiable,
j'aime les disséquer (comme Taxidermie ou Final
Cut), mais je n‘ai aucune intention de porter de
jugement.

Comment avez-vous construit votre scénario et
structuré sa série d'épreuves 2

L'idée étaitde créerun double récit : I’ histoire de lapoule
qui tend vers un dénouement heureux hollywoodien
tandis que |’histoire humaine sous-jacente se déroule
comme une tragédie, dans la lignée du théétre grec
classique. Les deux fils narratifs se croisent un bref
instant avant de diverger a nouveau.

Le film s’ouvre sur une scéne trés politique qui révéle
la surindustrialisation de |’alimentation...

Ceci découle du méme probléme que j'évoquais
précédemment : le rapport des étres humains au
monde et aux autres étres vivants. Et cela peut étre
étroitement lié au trafic d’étres humains qui apparait
dans |'autre intrigue. Nous voulons tirer profit de
tout et de tous, rien d’autre ne compte.

Vous dépeignez cet élevage intensif com
monde carcéral, quelque part entre Méi
Les Temps modernes...
Exactement. Ici, la poule rappelle forter
personnage de Chaplln dans Les Temps mode

Il y a méme une scéne d’hommage explicite a cette

" scéne dans le film. La référence estintentionnelle ; mon
“but était d’évoquer tout ce que mes predecesseurs
avaient déja souligné a plusieurs reprises.

La couleur de la poule évoque immédiatement
la discrimination et, d’une certaine maniére, le
déterminisme qui y est lié...

Ici, dans ce monde industriel déshumanisé ou
commence |’histoire de Cocotte, il était essentiel que
la « non-conformité » se manifeste aussi visuellement.
Il y a également des raisons pratiques & la couleur
noire de notre poule. Nous devions choisir une
race de poule utilisée dans | élevage industriel, et
lorsque no en Gréce, au début
de la. _poules élevées
dans | avons constaté
que la es possédaient
des poules blanches. Il était donc évident que notre
personnage principal devait étre noir. Une erreur
industrielle. Le théme de |’ « erreur » étant une autre
de mes grandes obsessions.

Le film commence presque comme un film pour
enfants avant de basculer progressivement dans le
drame. Ce changement de ton était-il intentionne
Pour notre protagoniste, I'histoire se termin
aprés de nombreuses épreuves. Cependant,
de vue des personnages secondaires, le dénouement
est loin d’étre réjouvissant. C’est une expérience
intéressante quant au choix du spectateur. Idéalement,
ateur accepte de se laisser emporter et de
c6té de la poule », un changement
ire. Aprés tout, la poule est simple
est de pondre ses ceufs et de
. Pour certains, cela suffit,

Pour moi, la Iecon de « ‘est que les étres humains
sont ceux qui ont des choix moraux & faire et des
responsabilités a assumer. C’'est peut-étre pourquoi
I’histoire s’intégre si bien au paysage grec. Ce sont
les conséquences tragiques des décisions morales
des humains combinées a la fin heureuse de la
poule qui créent une dissonance cognitive.

Humour, absurdité et tragédie coexistent ici.
L'utilisation simultanée de la comédie et de la
tragédie révéle toujours une vérité singuliére. C’est
cette vision grotesque du monde qui caractérise
tous mes films. Pour moi, cette approche refléte plus
fidelement I'absurdité de notre époque.

La scéne & la station-service nous permet de vous
demander combien de poules il vous a fallu pour le
film. Et comment les avez-vous dirigées 2
Le réle de la poule était tenu par huit poules, et
nous avions également trois doublures. Non pas
qu’elles se soient blessées pendant le tournage,
mais parce qu’une poule se fatigue trés vite.
Nous ne pouvions travailler avec un animal que
45 minutes maximum. Aprés cela,
mplacer par une autre. Il nous
b de poules car chacune avait
ularités. L'une était douée pour
Ir, une au re pouvait rester assise calmement en
toutes circonstances, une troisiéme était excellente
sauteuse, et ainsi de suite.
Heureusement, la poule estun animalincroyablement
facile a dresser et nous avons pu compter sur I'aide
de dresseurs animaliers trés professionnels. La seule
véritable exigence était de planifier chaque scéne
avec une précision absolue.

Vous avez eu recours a de nombreux effets spéciaux 2
Bien sir. Nous avons utilisé beaucoup d’images de
synthése. Seules les poules sont restées intactes. Au
début du tournage, nous n’en étions méme pas sirs.
On sentait que les animaux ne seraient pas capables
de tout faire. Et puis, ils ont dépassé toutes nos
attentes. Cependant, nous avons dio modifier leur
environnement. Souvent, nous devions effacer les

parties du corps des dresseurs qui auraient pu étre
visibles. Et les poules ne supportent pas la fumée,
par exemple, dans la scéne de I'incendie ou |'on voit
la poule, tout est en images de synthése. Mais nous
avons aussi dU y recourir pour le renard, car il était
en laisse pendant toutes ses scénes. Bien sir, la scéne
de |'autoroute est également en images de synthése.
La aussi, nous avons di choisir : soit les voitures, soit
les poules. Nous avons choisi les poules.

La scéne du poulailler semble clairement illustrer le
viol et la masculinité toxique...

C’est la réalité des poulaillers. Impossible de la
mettre en scéne, mais il est essentiel de |'observer.
Par ailleurs, il est indéniable que tout ce qui se
passe dans le poulailler prend une dimension plus
profonde lorsqu’on le replace dans le contexte des
relations humaines. La similitude est frappante. Et
cette méme toxicité se manifeste dans la relation
entre les humains et les animaux, entre les humains
et la nature. Dominer |'autre.

Cette séquence pose aussi les questions de mise en
scene...

Pour celle-ci en particulier, notre caméraman s’est
installé dans le poulailler pendant quelques jours
avec une caméra et a filmé autant que possible. En
réalisant ce film, je souhaitais fusionner différentes
méthodes cinématographiques. J'ai abordé les lieux
etles personnages avecune approche documentaire,
privilégiant |'authenticité, tandis que j'ai utilisé les
techniques du documentaire animalier pour filmer les
poules et les autres animaux. Parallélement, le travail
de la caméra et l'imagerie s’inspirent du style des
films hollywoodiens classiques des années 1950.



bandits en voya t |
de poulet.
C’esttoutle SU|e|‘ ,,,,,
Pourquoi avoir voulu évoquer la crise migratoire
dans votre film 2

Lorsque j’aiimaginé ce film, je prévoyais de le tourner
au Mexique. Malheureusement, la pandémie de
COVID-19 a éclaté et des difficultés financiéres sont
apparues. Mon producteur, Thanassis Kharatanos,
m’a suggéré de réécrire le scénario pour la Gréce
afin de pouvoir le tourner la-bas. Ma famille et

et pourtant
dn souhaitiez-

vigué. Il ne s’agit pas

wteurs veulent vous
s ne cherchons pas &
une solution unique qui
1 ous vivons une époque de
transition étrange, ou les régles de la coexistence se
redéfinissent jour aprés jour. Non seulement entre
les étres humains, mais aussi entre les humains et les
autres étres vivants, entre les humains et la Terre,
voire entre les humains et les machines. Dans ce
contexte, mon rdle en tant que 2 est d'inciter
le spectateur a reconsidérer
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BIOGRAPHIE DU REALISATEUR

Gyorgy Pélfi est un réalisateur et scénariste hongrois primé, -
né le 11 avril 1974 & Budapest. Diplédmé de |’Académie de
théatre et de cinéma de Budapest, Pdlfi est connu pour ses
ceuvres visuellement inventives et transcendant les genres,
qui lui ont valu une renommée internationale. Son premier
long métrage, HIC (DE CRIMES EN CRIMES) (2002), l'a
révélé comme une voix unique dans le cinéma européen
contemporain, suivi par film audacieux et surréaliste
TAXIDERMIE (2006) et le ||é-h expérimental FINAL CUT -
LADIES & GEI\%?.EME 12). Sa filmographie variée
comprend également FREEFALL (2014), HIS MASTER'S VOICE
(2018) et des projets en réalité virtuelle tels que ONE WILL,

ONE NATION (2016). Les ceuvres de Pdlfi mélent souvent
fiction, documentaire et formes expérimentales, repoussant
les limites de la narration cinématographique. Son dernier
long métrage de fiction, COCOTTE, a été présenté en avant-
premiére au Festival international du film de Toronto dans la
section compétitive Platform.
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s le film on
international
la Poule, a fe
2 avec les animc
s pendant plusieurs mois pour la produ
s le cinéma in tional, avec & son adtif des films tel
RAWL, MIDSOMMAR et BLADE
n tournage, dirige un refuge pour
et forme des dresseurs d’animau seigne principalement le dressage
et I'une des premiéres taches de éves consiste & apprendre un tour &
une poule, car la philosophie d’Arpad est la suivante : « Si vous ne savez pas dresser
une poule, n‘essayez méme pas avec des chiens. »

it poul
sz, un d
garant de la
Budapest, Arg
camion apres le:
d’une grande expé

que ALIEN: ROMULUS, PAUVRES CREAT
R

NER 2049, Arpdd Haldsz, lorsqu'il n’

POULES PRINCIPALES
Remerciements particuliers au mais, & la patience et aux gentilles filles...

Feri - Poule principale 1 - La meneuse, le génie, I’héroine intrépide
. Feri était le cerveau et le coeur du personnage. Elle apprenait tous les chemins,
traversait tous les terrains et savait toujours quoi faire. Courageuse, intelligente et la
\, p pide & apprendre, elle était I'éme du réle.

- Poule principale 2 - Consultante en scénario
La siratége, précise et calme. Intelligente et réfléchie. Ses scénes ou elle reste assise 2
Imperturbable.

‘Nora - Poule principale 3 - Talent devant la caméra
méilleure actrice de toutes, avec des expressions presque humaines. Elle ne se
| " contentait pas de regarder autour d'elle... elle jouait avec ses yeux. Une véritable
| présence a |'écran.

]
| DOUBLURES POULES
o
‘Eti - Coordinatrice des cascades
"Elle a coury, elle a volé, elle a sauté — sans reléche, pendant plus d’une heure. Mdiliresse

du saut en hauteur, elle enchdinait les prises les unes aprés les autres. Une véritable af .
.

S POULES

onsultante en immobilité
rester allongée immobile sur le c6té comme une pro. Elle n’avait pas

) d’autres compétences, mais quand il fallait une poule pour faire le mort,
it & 100 % a la hauteur.

i - Assistante réalisatrice

lle ne se précipitait jamais. Lorsqu'il fallait marcher lentement et délibérément, Enci
intervenait avec grdce... finalement. Pour les moments qui exigeaient gréce, calme
et... retard.

Eszter - Responsable de la sécurité des drones
Perchée malgré les rafales, les drones et les ventilateurs tournoyants, elle restait
imperturbable.

Eniké - Equipe des effets spéciaux

La passionnée. Elle pouvait picorer sur commande - ou plutdt, sur n‘importe quoi.
Elle se moquait de ce qui se trouvait sur son chemin. Si une fenétre était fermée, elle
essayait quand méme. Bruyante, chaotique, imparable.

Aucune poule n’a été blessée pendant le tournage. Plusieurs objets 'ont été. Enikd
présente ses excuses.

LES COQS

Arpi - Coq dominant

Censé étre le roi du poulailler, mais refusant de s'intéresser a quiconque d’autre
gue Laurq, la poule a cou nu de ses réves. Fidéle a son réle de coq monogame.
Emotionnellement indisponible. Extrémement loyal. Peutétre un génie incompris.

Rozsdds - Coq remplacant / Coordinateur de la foule
Il avait son propre harem et croyait fierement que toutes les poules lui appartenaient.
Il lancait tous les cris en arriére-plan pour encourager doucement les cris réfléchis
d’Arpi. Toujours prét & jouer. Toujours un peu trop prét.




LISTE ARTISTIQUE

La Poule

propriétaire du restaurant
la fille

le garcon

petite fille
contrebandier 1
garde du corps
contrebandier - chef

LISTE TECHNIQUE

Gyérgy Palfi
Gyérgy Pdlfi et Zséfia Ruttkay

Giorgos Karvelas

Réka Lemhényi
Konstantinos Zamanis
Marinos Athanasopoulos
Erik Mischijew

Matthias Schwab

Sz8ke Szabolcs

Thanassis Karathanos, Costas Lambropoulos,
Martin Hampel, Giorgos Kiriakos

Muhi Andrés, Ferenczy Gdbor,
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