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CHUTES DE PIERRES

» Comment s’est élaborée I’idée de ce film?
Lidée est née durant le tournage de « Le
Cielrouge », au moment ou nous avons tourné
la scéne en extérieur autour de la table, avec
le poéme de Heinrich Heine. Il y avait comme
une sorte de légereté ce jour-la, mais aussi
une pression, car il se passe beaucoup de
choses tandis que Paula récite le poéme. Pour
détendre un peu les comédiens, jai raconté
quelque chose autour de Heine et de Heinrich
von Kleist, qui sont mentionnés dans le
dialogue. J’ai parlé de la lettre de Kleist dans
laquelle il décrit la nuit gu’il a passée 3a
Wiirzburg sans pouvoir trouver le sommeil. Il
fait chaud, son corps est bouillant, il court
dans les rues et veut sortir de la ville par une
de ses portes. Une fois sous cette porte, il
leve les yeux et voit que ce qui fait tenir ce
grand porche, c’est en fait un tas de pierres
qui pourraient tomber et qui se retiennent
mutuellement dans cette chute. Et que c’est
donc précisément au moment de la chute, de
’effondrement, que se créent les voltes sous
lesquelles nous autres humains pouvons
vivre. Et Kleist dit qu’a cet instant il a ressenti
une immense consolation. J’ai raconté cette
histoire aux comédiens, et nous nous sommes
dit que c’est une belle métaphore du cinéma.
Que le cinéma, ou la fiction en général, parle
de ¢a : quelque chose est sur le point de
s’écrouler et dans cet effondrement se créent
des voltes, des structures, des groupes. Et
c’est de la qu’est venue I'idée, autour de cette

table : une jeune femme tombe sur une famille
détruite qui va se reconstruire a travers elle.
C’était la premiere métaphore.

SURLE PONT

» Au début de votre film nous voyons Paula
Beer(quijoueLaura)accoudée alabalustrade
d’un pont, regardant vers le bas. Aucune
explication n’est donnée a cette scéne.

Au début, nous ne savons absolument rien.
Nous avons des signes et tentons de les
déchiffrer. Nous entendons une ville trés
bruyante, les voitures passent en trombe a
cotéde Laura, laissant échapper des bouffées
de musique. Nous voyons une jeune femme
sur ce pont trés moche prés de l'autoroute.
Cest presque une image romantique,
lorsqu’on est |a et qu’on regarde l'eau, cela a
rappelé « Ondine » a Paula. Et la jeune femme
en question ne parle pas, elle n’a pas de
tempo particulier, elle est simplement
présente a elle-méme. J’aime bien ¢a quand
les films, au début, sont d’abord |a pour eux-
mémes et n‘ont pas besoin de nous en tant
gue spectateurs. C’est nous qui devons nous
approcher de la scéne, commencer a la voir
et 3 la comprendre, a la déchiffrer, a la
ressentir. Ensuite la jeune femme descend au
bord de l'eau et pour la premiére fois elle
percoit des bruits, le feuillage des arbres
dansle vent, le clapot d’'une pagaie dans |'eau.
Elle Iéve les yeux et voit un type sur un stand-
up paddle, une image qui rappelle le tableau
de Bocklin, « Lile des morts », ou I'on voit ce



nautonier qui améne les morts sur I'ile. C'est
la premiére chose qu’elle percoit : la mort.

RENCONTRE

» Ce sentiment que Laura est séparée du
monde persiste durant tout le début, dans
son appartement, dans la voiture, sur le port.

Laura n’est pas vraiment présente dans ce
monde. Elle est assise dans une voiture, les
autres écoutent de la musique, ils ont des

conversations et des projets, mais elle ne
peut pas prendre part a ces conversations. Et
puis ils passent devant une maison et le
regard d’une parfaite inconnue la fixe, une
femme vétue de noir qui peint une cloture.
Elle ne fixe pas les autres, seulement elle. Un
contact s’établit. Elle est en quelque sorte
choisie, comme dans les contes. Cette
femme avec son pinceau a la main s’offre une
princesse pour sa maison de sorciere.

» Elles se croisent une deuxiéme fois avant
I’accident de Laura.

Le week-end de ces jeunes gens pourrait
étre trés agréable. Mais Laura ne peut plus
interagir avec ce monde. Au moment précis
ou le producteur dit au copain de Laura :
« Rameéne cette dramaqueen a la gare, et
aprés on repart d’ici », elle n’existe plus, en
fait. C’était important pour moi qu’on
comprenne a quel point on peut vite étre

considéré commerayédelacarte. Etlorsqu’ils
repassent devant cette maison, on a comme
le sentiment que cette fois Betty arréte
vraiment la voiture. La premiere fois ils sont
simplementpassés,lac’estuneconfrontation.
Elles se regardent. Et a cet instant, c’est une
sorte de contrat qui est passé entre elles.

LE CABRIOLET ROUGE

» On ne voit pas I'accident qui va réunir Laura
et Betty.

On Jlentend seulement. La route est
déserte, on entend les oiseaux, la nature
s’effraie. Et puis le cabriolet rouge est échoué
[3. C’est aussi comme un signe emprunté aux
contes, ce cabriolet rouge qui a traversé
lhistoire du cinéma, comme la chaussure
perdue de Laura aprés I'accident. Le cabriolet
rouge vient aussi de l'univers des contes.
Mais ici le prince est différent, il est mort.

» Ce que I’'accident provoque chez Laura n’est
évoqué que de facon allusive. A un moment
elle dit : « Je devrais étre triste mais je ne le
suis pas ». Voila un théme quirevient toujours
dans vos films, la dissociation.

Oui, elle ne peut survivre qu’en se dissociant
totalement. Cela la rend trés froide vis-a-vis
de son passé. Dans ce film, au fond, elle renait
aprés I'accident. Elle est ramenée a la maison
par Betty qui la met au lit, qui lui raconte une
histoire, qui lui montre comment on peint une




LE GARAGE

ECHANGE DE REGARDS




le garage, et ensuite nous les voyons dans le
regard de quelqu’un d’autre. Maintenant
nous les regardons depuis le point de vue de
Laura : comment ils descendent de voiture,
comment ils inspectent la cléture repeinte.
Et cela suffit a faire d’eux des personnages
différents. J’avais posé ¢ca comme principe
de base avec Hans Fromm, le directeur de la
photo. Il y a toujours un regard objectif et un
regard subjectif, parce qu’une famille est
faite de vérités objectives et de ressentis
subjectifs. Et cela doit se traduire dans un

rythme. Maintenant, lorsque les quatre
personnages sont réunis pour la premiére
fois, nous commencgons avec le regard de
Laura. Mais ensuite nous ne la voyons pas
cuisiner, et il n’y a pas non plus de plan depuis
la cuisine sur la famille qui attend. Car ce qui
se joue |3, I'attente, le couvert en trop, le fils
qui brandit cette assiette, le repas, les
regards, tout cela se passe seulement au sein
du triangle de cette famille, jamais depuis la
perspective de Laura. Ici, Laura est I'objet de
la famille.

LA ROUTE

» La route entre le garage et la maison, avec
ses deux pistes séparées par un terre-plein
herbeux, marque a la fois la distance et la
relation entre les deux univers.

Quand nous avons découvert la maison
avec cette route devant, ¢a m’a totalement
enthousiasmé. Cette route a seulement deux
pistes goudronnées et ces deux lignes de
fuite permettent d’obtenir une trés belle
profondeur dans I'image. Par la suite, cette
route a été importante aussi pour les scénes
a bicyclette, car chacun roule sur sa propre
piste, et elle était importante aussi pour le
début, quand les jeunes gens sortent de la
ville et arrivent sur ce qui est a peine plus
gu’un chemin vicinal. D’emblée, cela signifie
gu’on arrive dans des contrées ou le systéme
de navigation va sans doute cesser de
fonctionner, ou les contes deviennent
possibles. On dévie du chemin. Et lorsqu’on
dévie du chemin, I'’histoire commence. Nos

lieux de tournage étaient réellement proches
'un de lautre, on a tout trouvé la-bas. Je
trouve que c’est important de ne pas se
contenter d’associer artificiellement des lieux
disparates. Nous devons mettre a I'image le
monde tel qu’il est a cet endroit-1a et trouver
samagie, au lieu d’enchanter le monde depuis
I’extérieur avec de I'argent. Parce que les lieux
de tournage étaient si proches I'un de l'autre
et parce que nous avons tourné dans l'ordre
chronologique, nous avons pu utiliser tout ce
qui est Ia et nous avons pu aussi utiliser tous
les événements naturels : I'été, le vent, le
changement detemps al’arrivée de 'automne
ou encore ce ciel splendide avant la pluie et
l'orage.

MENSONGES ET RIRES

» C’est surtout Max, le fils, qui a du mal a
accepter la présence de Laura.

Il y a cette scéne ou Max vient a la maison
et nous voyons qu’il veut savoir ce qui se



passe en réalité. Qui est cette jeune femme ?
Elle travaille dans le potager, elle lui propose
du café, comme si cet univers lui appartenait
déja. Ca le met en fureur. A Parriére-plan, on
accorde le piano, et nous apprenons qu’en
fait elle étudie le piano. Et elle dit aussi :
« Je crois que tes parents veulent étre un peu
seuls, pour une fois .. » A cet instant, nous
sentons que Laura s’est installée dans cette
fausse vie. Max le sent aussi et il se défend
contre ¢a. Mais en méme temps il se rend

compte que malgré tout il aime bien Laura. Ca
aussi, c’est quelque chose que jaime au
cinéma. Le fils percoit le mensonge, il sait que
ce mensonge va mener a la catastrophe. Mais
il ne peut pas le détruire, parce qu’il ne veut
pas détruire ces quelques jours de bonheur
que vivent ses parents.

» L’une des plus belles scénes du film, c’est
quand Max et Laura se mettent a rire en
méme temps.

Ils sont assis dehors, a la table devant le
garage et ils écoutent la chanson de Frankie
Valli... C’est un moment ou les comédiens, eux
aussi, ne savent plus quoi faire. Ills sont dans
la situation de leurs personnages, ils savent
ce qui est en train d’arriver, mais leur
personnage nest pas suffisant pour qu’ils
soient filmés durant cing minutes dans cette
situation ou ils écoutent de la musique
ensemble. En fait, on ne peut pas jouer ¢a. Et
tous les deux s’en rendent compte en méme
temps, ils se regardent et se mettent arire. A
ce moment-I13, ils ne sont plus Laura et Max,

ils sont Paula et Enno. Et ce rire-la est
exactement celui gqu’il faut pour la scene, car
acetinstant, ilssontsimplement eux-mémes.
Il n’est plus le fils qui rate sa vie, et elle n'est
pluslafille-ersatz. Ce moment étaitimportant
pour moi, j’ai voulu les filmer jusqu’a ce gu’ils
se mettent a rire spontanément.

{LAFILLE PERDUE}

» La perte d’un enfant est un théme qui
apparait déja dans vos films « Gespenster »

perdre. Il y a des choses terribles qui vous
arrivent, mais qui peuvent aussi vous souder.
Mais la perte d’'un enfant, les parents ne
peuvent presque jamais s’en remettre. Que
'enfant ait été enlevé ou bien gu’il ait eu un
accident, il faut trouver un récit de culpabilité
pour rétablir une forme d’ordre dans ce
monde de la perte, et ce récit, avec le temps,
finit presque toujours par étre une accusation
de lautre, ou de soi-méme. Et cela fait
exploser les couples. Mais dans notre film, on
ne raconte absolument rien sur Yelena,




chaussures sont a sa taille, le t-shirt lui plait,
et méme le fait que Betty la materne lui plait.
Cela lui fait du bien, méme si tout ¢a est faux.
Mais dans le film, il ne s’agit pas de découvrir
un quelconque secret derriere 'intrigue. Le
film s’intéresse a la fagon dont ces gens se
débrouillent avec leurs traumatismes, leurs
pertes, et ce gu’ils esperent de leur vie. Au
fond, il y a un accord tacite lorsque Laura va a
la fenétre, la nuit, et voit Betty en bas, sur la
route devant la maison. Elle se tient toujours
a cet endroit devant la maison. C’est la qu’elle
a peint la cléture, c’est 1a gu’elle vient la nuit
quand elle ne peut pas dormir, toujours a
I'endroit ol elle attend le retour de sa fille.
C’est comme dans un film d’horreur. Et Laura
voit ¢ca d’en haut, puis Betty se retourne et
leéve les yeux vers elle. L3, il se passe quelque
chose, une sorte d’accord : « Je sais gu’ici je
joue pourtoi, jejoue 3 étre tafille. N’en parlons
pas, profitons de ce temps, de chaque
seconde ». Et a cet instant, Betty ne regarde
plus sa fille morte, mais la princesse. Des
instants et des regards comme ceux-la
reviennent souvent dans le film.

SIGNES AVANT-COUREURS

» Quand Laurajoue pour la famille le morceau
de Chopin, c’est un peu comme si s’ouvrait
une porte vers Yelena, comme si pour un
moment le vrai s’imposait face au faux. C’est
bien Laura qui joue, pour la premiére fois
depuis longtemps.

C’étaitimportant, lafagon dont Paula a joué
cette scene. Quand Betty dit : « Peux-tu jouer
pour moi ? », c’est assez horrible, ¢a nous fait
froid dans le dos. Et Paula, donc Laura,
s’accorde quelques secondes, puis se léve et
dit simplement : « Oui ». Elle ne cede pas a
cette demande intrusive, elle passe par-
dessus. Maintenant, je joue. Je ne le fais pas
par affection pour toi. Je le fais pour moi. Et a
cet instant, elle a réussi quelque chose. D’une
certaine fagon, ¢a correspond alascenedela
fin. Maintenant, je suis 13, je suis sauvée. Et 13,
les parents et le frere ne voient que son dos
tandis qu’elle joue, et peut-étre voient-ils
jouer quelqu’un d’autre, la fille ou la sceur
disparue. Au tournage, nous avions laissé la
scéne se prolonger, avec I'’émotion de la




famille, les larmes. Mais au montage nous
avons décidé de couper beaucoup plus tot.
C’était important pour donner a la scéne la
possibilité d’avoir comme des répliques
sismiques.

» Celasemble presque étre un adieu a Yelena.

Il s’est passé quelque chose a ce moment-
la. Mais personne ne peut encore dire ce que
c’est. Les parents descendent ensemble a la
riviere pour cueillir des prunes, et le fils
déguerpit aussi vite qu’il le peut. lls viennent
justement de voir la fille ou la sceur morte. Je
crois que c’est une séparation qui vient d’avoir
lieu, sans que Laura le sache. Laura va se
chercher un café, elle s’assied sur la terrasse
et elle est de bonne humeur. Elle se sent
vraiment bien, elle a été capable de jouer a
nouveau, c’est aussi une libération. Et alors le
lave-vaisselle explose.

UNE BARQUE SUR L’'OCEAN

» Méme si ce n’est pas montré dans le film,
nous sentons quand méme a quel point cette
famille, ces trois personnes se sont battues

et continuent a se battre pour essayer de
rester ensemble d’une fagon ou d’une autre
apres la catastrophe.

Quand j’écris, j’'essaie toujours d’imaginer
quelefilmestleréve de'un des personnages.
Pour « Phoenix », je m’étais imaginé qu’a
Auschwitz Nelly réve une vie dans laquelle la
blessure ouverte a tout jamais par la Shoah
n’existerait pas, elle réve de retrouver le temps
perdu. Etici, je me suis imaginé qu’une jeune
étudiante en piano joue un morceau de Ravel,
« Miroirs n°3 », et part tout en jouant pour un
voyage imaginaire vers une famille dans
laquelle elle pourrait étre heureuse. Le sous-
titre du morceau est « Une barque sur 'océan ».
En écoutant cette musique, on comprend
gu’il y a des tempétes et que la barque
pourrait sombrer. Et cette famille, ici, a
sombré avec la mort de safille. A présent, des
morceaux d’épave dérivent sur 'océan et ces
trois survivants tentent de fabriquer avec ces
débris un radeau de sauvetage. Voila I'histoire
du film. Les trois naufragés nagent l'un vers
Pautre et essaient d’assembler les morceaux
pour faire un radeau et aborder quelque part
sur la terre ferme. C’est la métaphore.

» Et une quatriéme naufragée, venue
d’ailleurs et poussée la par les vagues,
participe aussi a la construction de ce
radeau.

Oui, on a besoin de tous les morceaux pour
construire ce radeau avec lequel ils survivent,
avec lequel ils rejoindront un jour la terre.

Peut-étre qu’au fond, tous les films racontent

comment les gens essaient de se construire
une planche de salut 3 partir de décombres.
Cest ca que raconte le cinéma, en fait :
comment on peut survivre. Pas comment on
vit, comment on survit.

ENSEMBLES

» Vous avez déja travaillé plusieurs fois
avec tous vos interprétes principaux. Quelle
importance cette continuité a-t-elle pour
vous ?

J’aime bien ¢a, le fait d’avoir des ensembles
et de tourner avec eux en réfléchissant déja
au projet suivant. Lorsqgu’on a parlé de « Miroirs
n°3 » pendant le tournage de « Le ciel rouge »,
je n’aurais pas pu raconter cette histoire si
nous n'avions pas élaboré quelque chose a
partir d’une relation de travail et de confiance.
Je trouve par exemple que Richard, incarné
par Matthias Brandt dans ce nouveau film, a
quelque chose a voir avec le Helmut gu’il joue
dans « Le ciel rouge », de méme que Laura et
Nadia ou les personnages d’Enno Trebs dans
les deux derniers films ont des rapports entre
eux. Les comédiens ne jouent pas tout ce que
'on peut voir dans ce monde, ils jouent




quelque chose que l'on élabore aussi a partir
du personnage précédent. Dans « Controle
d‘identité » (Die innere Sicherheit), Barbara
Auer joue une meére qui a di étre trés
rigoureuse pour organiser sa vie dans la
clandestinité. Et elle a d{i remplacer pour sa
fille la vie, le monde, I'école, ce qui conduit
ensuite a la catastrophe. Barbara a rapporté
quelque chose de ce personnage dans notre
nouveau film. Si j’aime travailler souvent avec
les mémes comédiens, ce nest pas
uniquement parce qgu’ils sont tous
formidables, c’est aussi pour larichesse qu’ils
ont acquise dans les films précédents et
qu’ils peuvent utiliser dans les nouveaux
films.

VIE REVEE

» La vie révée est pour ainsi dire un théme
récurrent dans vos films. Dans « Yella », a
la fin, ce sont plutoét les spectateurs qui ne
voulaient pas renoncer a cette vie révée,
ici ce sont plutot les personnages, un peu
comme la mére dans « Fantémes ».

A Porigine, nous avions méme prévu une
autre fin, avec laquelle nous serions restés
dans cette vie révée : la famille est installée
sur la terrasse et apercoit Laura qui revient et
ouvre le portillon du jardin. Mais c’était faux.
GCa correspondait a mon besoin d’harmonie,
mais pas au film. Quand nous avons tourné
« Miroirs », la guerre en Ukraine entrait dans
sa troisieme année, la victoire de Trump se
profilait a [Ihorizon, et des tendances
fascistoides se manifestaient dans le monde
entier. Et j’avais ce désir de rester avec cette
famille, la-haut dans I’'Uckermark, dans cette
belle maison, avec ces gens formidables,
jusqu’ace que le monde soit redevenu normal.
Ce besoin d’harmonie a donc fait naitre I'idée
d’un retour de Laura a la fin, et ils seraient la
sur la terrasse en train de manger une tarte
aux prunes. Comme dans un conte. Mais il
était clair que ce n’était pas bien, ¢ca ne
fonctionnait pas. A la fin, ce n'est pas d’un

conte dont nous avons besoin, mais d’une
prise de conscience. Pour que ces trois
personnes puissent continuer a vivre en tant
que famille, mais avant tout en tant
gu’individus, et pour que Laura puisse entrer
dans sa propre vie. Le radeau dépose les
naufragés a différents endroits du rivage. Et
apreés ¢a ils nont plus besoin de se réver une
vie. Ces quatre personnages n’avaient plus
acces au monde, ¢a ne les intéressait plus de
toucher, de sentir, de go(ter, de voir. Etils ont
réussi, en tant que groupe, a réveiller
mutuellement leurs sens. lls ont appris a
redevenir humains.

» lls peuvent alors se séparer.

Dans la salle de concert, Betty, Richard et
Max ont vu que celle qu’ils protégeaient se
débrouille sans eux. Clest peut-étre
douloureux, mais c’est aussi le but de tout ¢a.
lls peuvent a nouveau s’installer tous les trois
sur cette terrasse et étre ensemble. Voila
pourquoi je trouve que la fin du film est trés
consolatrice : quand je vois Laura dans son
appartement, comment elle regarde, ce
regard n’'est pas pour nous, mais pour elle, et
puis un trés léger sourire glisse sur son
visage.. Paula Beer joue cela magnifique-
ment. Laura sait que tout ce temps qui vient
de passer l'a sauvée. C’est pour ¢a que c’est
beau. Méme si tout ¢a n’était que du
mensonge. C'est beau. m

PROPOS RECUEILLIS EN MAI 2025
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CHRISTIAN PETZOLD

hristian Petzold est né en 1960 a
‘ Hilden. Etudes de littérature et de

théatre a la Freie Universitat de Berlin,
puis études de réalisation a I’Académie
Allemande de Cinéma et de Télévision (DFFB)
de 1988 a 1994. Travaille comme assistant
réalisateur avec Harun Farocki et Hartmut

Bitomsky.

Aprés ses premiers films de fiction, Pilotes
(1995), Cuba libre (1996, Prix spécial du jury
au festival Max Ophiils) et Vol sur Poreiller
(1998, Prix des producteurs au festival Max
Ophiils), Christian Petzold a regu en 2001,
entre autres distinctions, le Prix du Cinéma
Allemand dans la catégorie “Meilleur Film de
Fiction” pour Contréle d’identité. On peut
citer Dangereuses rencontres (Toter mann,
2002, Prix Grimme, Prix de la Télévision
Allemande, Fipa d’Or a Biarritz), Wolfsburg
(2003, Prix de la critique internationale au
Panorama de la Berlinale, Prix Grimme),
Fantomes (2005, en compétition ala Berlinale,
Prix de la Critique de Cinéma Allemande),
Yella (2007, Ours d’Argent a la Berlinale et Prix
du Cinéma Allemand pour Nina Hoss),
Jerichow (2008, en compétition a Venise, Prix
de la Critique de Cinéma Allemande), ainsi
que Dreileben (2011, Prix Grimme et Prix de la
Télévision Allemande ex-aequo avec Dominik
Graf et Christoph Hochhéausler).

Pour Barbara (2012), Christian Petzold s’est vu
décerner entre autres 'Ours d’Argent pour la
Meilleure Réalisation a la Berlinale, ainsi que le
Prix du Cinéma Allemand (Médaille d’Argent) et
une nomination au Prix du Cinéma Européen.

Aprés Barbara (2012), Phoenix (2014) a été
récompensé entre autres par le Prix de la
Fipresci a San-Sebastian, les Prix de Ia
réalisation a Lisbonne et Hong-Kong, le Prix du
Cinéma Allemand pour Nina Kunzendorf dans
la catégorie “Meilleur Second Rdle” et le Prix
de la Meilleure Actrice au Seatlle Film Festival
pour Nina Hoss.

Christian Petzold a tourné pour la télévision
trois épisodes de la série “Polizeiruf” : Kreise
(2015), Wolfe (2016) et Tatorte (2018) avec
Matthias Brandt et Barbara Auer. En 2018,
Christian Petzold était de nouveau en
compétition a la Berlinale avec Transit, qui a
recu entre autres le Prix du Cinéma Bavarois
dans la catégorie “Meilleur Scénario” et a été
nominé pour le Prix du Cinéma Allemand dans
la catégorie “Meilleur Film de Fiction”. Comme
auparavant Barbara et Phoenix, Transit a été
classé parmi les “Top Five Foreign Language
Films” du National Board of Reviews aux Etats-
Unis.

Ondine (2020) a notamment été récompensé
par 'Ours d’Argent de la Berlinale et par le Prix
du Cinéma Européen pour Paula Beer dans la
catégorie “Meilleure Actrice”, par les prix de la
“Meilleure réalisation” et du “Meilleur
Montage” au Festival du film de Séville et par
des nominations au Prix du cinéma allemand et
au Prix du Cinéma Européen dans la catégorie
“Meilleur Film”. Le Ciel rouge (2023) a regu
[‘Ours d’Argent de la Berlinale.

Son nouveau film, Miroirs No. 3 (2025), est
sélectionné ala Quinzaine des cinéastes. m
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